Probleme akivale té baletit i@@

Karakteri kombétar i baletit

merr njé réndési 1€ veganté
né krijimin e veprés artistike ko-
reografike ashtu si né cdo 1loj dhe
gjini tjetér té artit tong socialist.
Baleti yn8, pérveg pérmbajtjes so-
cialiste revolucionare, duhet t& je-
1& i gjithi shgiptar, me koloritin
ose intonacionet shqiptare, i mbé-
ghtetur né gurrén e pashtershme
15 folklorit toné& muzikor dhe ko-
reografik. Kjo mbéshtetje ndikon
shumé ng vérietésing e veprés,
ndihmon q& t& shmanget cdo pas-
gyrim irreal i historisg dhe i jetes
s& njerézve tand. .

Partia vazhdimisht ka theksuar
domosdoshmeéring e origjinalitetit
18 artit tond «Arti yné - tha sho-
%u Enver né Plenumin & 4+ 18 KQ
té Partisg, - me pérmbajtje soci-
aliste dhe revolucionare, Ika vulén
kombétare, shpreh ndérgiegien e
popullit tong né momentet e mé-~
dha historike g& kemi kaluar dhe

. po Lkalojmér.

Pir kéte géllim, &éshté synuar qé
baleti yné t'u shmanget temave ¢é
nuk i pérshitaten aktualitetit, si
atyre me pérralla apo temave se-
nlimentale, g& trajtohen vecane-
risht né baletet e huaja. Duke
nxjerré mésime nga fjala e shokut
Enver e 20 dhjetorit 1974 dhe
duke u thelluar né problemet e
koreografisé na dalin detyra 18
réndésishme.

Mendimi yné krijues duhet té
jeté gjithmong né kérkim 1€ rea-
Litetit toné, t& synojé plotésimin e
nevojave (€ masave punonjése,
pér ta béré artin toné koreogra-
fik nj& armé politike dhe ideolo-
giike pér edukimin e njeriut ton&
te rl.

Shgipéria éshté vend i valleve
14 mrekullueshme popullore, i njé
arti folkloristik té mahnitshém.
Populli yné, para dhe pas betejés,
ka kércyer me optimizém dhe me
fored emocionale t& rrallé. N& cdo
gézim e fitore vallja ka gené ba-
shkudhétare e jetés s& tij. Larmia
e artit folkloristik @&shte jashié-
zakonisht e pasur, ashtu si¢ &sh~
13 e pasur bota shpirtérore e k&ti]
populli, historia e tij. Prandaj, jo
mé kot masat e duan dhe e respe-
ktojné artin koreografik dhe bale-
tet tona kombétare.

Duke pasur pérvojén pozitive 1€
baleteve tona kombétare, dshté e
nevojshme té mxjerrim konlkluzi~
one. Duhet théng se puna e deri-
tanishme e krijuesve tané ka bére
qgé 1& ruben gjithnjé tiparet e shié-
ndosha t& bazuara ne& intonacio=-
net tona kombétare. Principet €
ndjekura kétu jane edhe fryt i
zbhatimit né praktiké & ekgperien~
cis mé pérparimtare dhe mé 18
shéndoshé t& artit koreografik bo-
téror, duke iu larguar gjithnjgé me
konseguencé rrymave t& ndrysh-
me t& huaja.

W& balet, pérveg disa elementé-
ve kryesoré té tij si muzika, ko~
reografia, dekori, kostumet, rén-~
disi t& dorés s& paré ka dramatu~-
rgjia, e cila i jep veprés jo vetém
formén emocionale, por edhe ndi-
kon mjaft né ngritjen € nivelit
artigtik t& atyre slementéve kry-
esoré. Kjo dramaturgji, g& nién-

& MARS 1075

Panajot Kanagi, Agronm Aliaj

kupton konflikie t& garta, drama-~
ticitet, rrijedhshméri ngjarjesh e
ndeshje kontradilctash né subjekiin
e veprés, lidhet né radhé t& paré
me temén dhe idend g ka shfa-
gja e baletit, Ajo duhet 18 ket
né qendér ndeshjen pér jeté a
vdekje t& popullit tong qé ka luf-
tuar né & kaluarén gjithnjé pér
liri; t& kété né gendér jetén e
popullit ton& sot, gé punon pér
ndértimin e socializmit, pér formi-
min e njeriut toné t& ri eti. Kéio
t3 vérteta historike duhet t& jepen
né dramaturgjing e libreteve 1&
baleteve népérmjet marrédhénie-
ve té personazheve, episodeve,
ngjarjéve kuptimplote, qé& té dalin
né cdo veprim e né gdo skené me
forceé L& madhe artistike.

Pér kats éshté e nevoishme qé
dramaturgu té& bashképunojé shu-~
mé mé tepér me koreografin, se~
pse, né disa raste, njséri, duke mos
njohur specifikén e baletit, dhe
tjetri vegorité e dramés, arrijné
né vepra té mangta e t& njéan-
shrne.

Suksesi i njé vepre baletl va-
ret ghumé, pra nga libreti, i cili
duhet t& keté ng vetvete viera t&é
chumta artistike dhe njé bagazh t&
konsiderueshém & veprimit dra-
matik, N& qofté se nisemi nga
njé Libret i dobét, muzika, gofté
edhe shumé e bukur, do té para-
gest njé mendim té cekét, kore-
ografi do t& mundohet e nuk do
18 gjejé frymézim pér t& krijuar
njé vepiér dinjitoze dhe emocio-
nale, dekori do-t'i vihet si sfond
njé ideje jo t& thellé.

Shpesh éshté shprehur mendimi
se shkrimtarét «s'i njohin proble-
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met e baletit», For, po t& lighen
mé miré me jetén dhe t& basnke-
punojngé mé shume e sorecgra-=
tat dhe kompozitorés, veprar €
tyre do t& dalin Z& nura. Peér ké-
t& qéllim né gendér te katij kash-
képunimi t& kihes parasesh speci-
fika e artit koreografik.

N& karakterin korbétar 18 Dzie-
tit, rol kryesor lian muzika, 5£p-
se kompozicion: muzikor  dshté
baza e dramaturgjisé s€ werTes
koreografike. N& ndonjé rast ko-
mpozitorét marxir si shembul
trajtimin muzikor t& beleteve €
huaja, gofté kjc né Gaetet, né va-
riacionet, vallet etj. K¥ imitim €
démton baletin toné n2 kargste-
rin e tij kormbégsar. Sipas mendi-
mit tond, kjo muné t& errihet o
gofté se kompczitorat dhe kcoes-
grafet, kur ulen pér té shkraes
njé balet, largohen naa disa forn&
klasike t& dueteve, racddéve e ]
tjera, sepse pérdorimi né balater
tona i tyre e ¢en zorecgrafic né
ato véshiirési qé nuk mund £
arrijé rezultate pér ¢  mishéra-
ar figurén artissike me ato miete
shprehése gé co i€ déshéronze .
Por diéshira per té arritur duetin
thjesht, me - mjete snprehés 12
bazuara né lévizjel tonz kombéte-
re, do (& arrihet atéhere, kar ke-
mpozitori deo té nigses nga forme 2
gietur né impalsic shpirtéror Ti=
mik t& njerézve shciptarg, doke e
kérkuar formen ng ato 1 va.es
g& popullit, asntu ¢ sshie beré
deri mé sot shumé rcirg né sk~
nat masive. E téré kjo do t& ki~
jonte até unizet il t& nevejském
nd baletin ton# zcmbétar. Eésn~
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tu, né koreografét do ta kemi mé
& lehtd qé edhe mjetet shprehése
kordografike t'1 kérkonim nga bu-
rimi i pashtershém i valleve po-
puilore. Pra, do t& pasuronim gju-
hén koreografike té personazhe-
ve tona, duke u larguar edhe mé
shumé nga elementét klasiké o)
pérséritura né cdo bhalet dhe qé
sjellin varféringé dhe monctoningé
né gjuhén shprehése koreografi-
ke, Né kété ményré baleti yné do
té marré njé fizionomi mé origji-
nale, do & pélgchet edhe mé shu-
mé nga masat,

Por pér forcimin e métejshém
t& karakterit kombétar € bale-
tit ton#& njé rol té réndésishém
luan edhe pasurimi i vazhdue-
shém i formave dhe i mjeteve ar-
tistike koreografike gé& duhen pé-
rdorur pér {& pasgyruar ideté to-
na revolucionare. Shoku Enver
Hoxha, né fjalén e tij @& 20 dhje~
torit 1974, midis 18 tjerave thoté:
«Teatri yns, gofté ai dramatik,
qofié ai i operés dhe i baletit,
kang fituar eksperiencé dhe kané
krijuar njé tradité, por asnjéheré
nuk duben pushuar pérpjekiet
pér té gietur mjete dhe ményra te
tjera mé {é reja e me frymé re-
volucionare pér ta pasuruax dhe
pér ia béré mé té persosur kété
eksperiencé dhe traditér.

Neé funksion té k#saj kérkese
duhet, & pari, 18 thellohemi né
pérpunimin me njé karakter sin~
fonile té valles soné popullore, se-
pse kemi mjaff mungesa pér mil-
zikén e valles s& p&rpunuar.

Gijithashtu nuk duhet synuar
vetém pér vepra té médha me dy-
tre akte. Shiagie & ndryshme t&
jetds soné mund t& trajtohen
fare miré edhe né vepra me njé’
akt, me dy tablo eti.

Arti, si shprehje e ideologjis®,
shvillohet né pérputhje me ideté&
g& ai trajton, krijon prernisa pér
{& gjetur mjete shprehése té re-
ja q@& t& mund 1€ pasqyrojné sa
mé garté kito ide. Si mund t&
arrihet kjo? Trajtimi i puantéve
{géndrimi né majé t& gishtave) neé
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